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Rodzaje materiatow

» Podziat wg kryteriow logicznych

» Podziat wg kryteriéw technicznych
» Podziat wg kryteriow tematycznych
* Inne podziaty specjalne

— wg docelowej grupy odbiorcéw, wymogi wg
art. 15, 15ai 15b Ustawy, iinne)

Jest rzeczg oczywista, ze zbiory materiatéw audiowizualnych powinny by¢ uporzadkowane. Porzadek
w archiwum materialdbw audiowizualnych kojarzony jest najczeSciej z porzadkiem w magazynie.
Intuicyjnie wyczuwamy, ze archiwum materiatéw audiowizualnych to musi by¢ jakis duzy magazyn
z pétkami petnymi tasm. Wyobrazenie, to zmienia sie nieco w czasie: regaty peine metalowych,
okragtych pudet z filmami zastepujemy tasmami magnetycznymi, a ostatnio ptytami CD i DVD. Ciggle
sg to jednak noéniki na potkach.

Praktyka pokazuje jednak, ze zaprowadzenie ewidencji nosnikbw (aczkolwiek konieczne)
znajdujgcych sie w archiwum absolutnie nie rozwigzuje problemu uporzadkowania zbioréw.
Zauwazmy, ze posiadajgc spis nosnikow znajdujgcych sie w magazynie w naturalny sposéb chcemy
im przyporzadkowac informacje, co tez na nich jest zapisane. Kolejnos¢ dziatan jest przewaznie taka:
zmuszeni jestesmy do zaprowadzenia ewidencji nosnikéw, wiec nadajemy im kolejne numery tak, aby
je od siebie odrézni¢ i aby dawaty sie odnalezé w magazynie. W ten sposob powstaje najbardziej
naturalny spis rzeczy znajdujagcych w magazynie — numer nosnika i przyporzadkowany don tytut

audycji. Dwa lub wiecej nosnikow z zapisang tgq sama audycjg oznacza dwie lub wiecej pozyciji
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w inwentarzu, co czesto przektada sie na dwie lub wiecej pozycji w bazie danych... W ten sposob
dzielimy nasz zaséb wg kryteriow technicznych. Ten najbardziej typowy, naturalny podziat
magazynowy opiera sie na prostej zasadzie wynikajacej z wieloletniej praktyki bibliotecznej
i archiwalnej — fizyczny egzemplarz jest podstawg opisu. Wady takiego podejscia ujawniajg sie
dopiero po latach, gdy okazuje sie, ze trzeba odnalez¢ informacje dotyczace tej samej audycji
zgromadzone na przestrzeni kilku lat na najrézniejszych nosnikach (od tasmy filmowej, przez
papierowe i zmikrofiimowane akta, taSmy analogowe najrézniejszych rodzajow, do komputerowego
pliku wizyjnego z przyporzadkowanym kompletem metadanych). Niewatpliwie jednak informacja
otym, w jaki sposéb technicznie zapisany jest materiat audiowizualny jest potrzebna i jakkolwiek
bysmy krytykowali sens podziatu na materiaty filmowe i wideo, na cyfrowe i analogowe to jest on
faktem majgcym swoje odzwierciedlenie w magazynach z setkami tysiecy nosnikow.

Zbiory porzadkuje sie takze wg innego klucza. Nie rodzaje no$nikbw w magazynie sg w tym
przypadku najwazniejsze a forma dziennikarska lub artystyczna zapisu audiowizualnego. W tym
przypadku generalnie mozemy je podzieli¢ na fabularne i dokumentalne. Fabularne to takie, ktére
powstaty w wyniku przeniesienia na ekran wymyslonej lub nawet prawdziwej historii - niewatpliwym
wyréznikiem jest tu udziat aktoréw wecielajgcych sie w role kogos$ innego. Dokumentalne to takie, ktére
zawierajg zdjecia z faktycznych wydarzen — podstawowym warunkiem jest tu to, Zze dla potrzeb audyc;ji
nikt nie udaje kogo$ innego. Mamy takze szereg form audiowizualnych, ktére nie bardzo mozna
‘przypisa¢ do tego podstawowego podziatu. Mozemy mie¢ wszak do czynienia z audycjg gdzie
wystepuje aktor (aktorzy) grajacy kogos innego, a pozostali uczestnicy audycji o tym nie wiedzg. Wiele
wspotczesnych form rozrywkowych bazuje na takich pomystach. Mozemy mieé¢ tez do czynienia
z audycjg ktéra pozornie jest dokumentem, ale tak naprawde wszyscy uczestnicy ,grajg jak aktorzy”.
Czy z fabuta mamy do czynienia, jezeli catos¢ zdje¢ jest ,zagrana przez aktoréw” czy tez juz wtedy,
jezeli tylko jeden aktor ,gra”, a reszta jest przedmiotem jakiegos telewizyjnego quizu?

Czasem kluczowym wyroznikiem nie jest forma tylko tre$¢ audycji (np. audycja religijna, edukacyjna,
sportowa) a nawet konkretna grupa odbiorcéw (np. dla dzieci).

W zwiazku z rosngcag konkurencjg na rynku nadawcéw docelowa grupa odbiorcow audycji nabiera
coraz wiekszego znaczenia. Jest czesto powigzana z emisjg audycji w konkretnej porze dnia. Wszak
ten sam film moze by¢ adresowany dla dzieci lub dla dorostych w zaleznosci od pory emisji. Warto
jednak zwréci¢ uwage na réznice pomiedzy planowang grupg odbiorcéw przypisang do audycji ,na
state” i niezalezng od pory emisji (tzw. pasma) a grupg zwigzang z konkretnym pasmem emisyjnym.
Mozemy mie¢ do czynienia z podziatami audycji przygotowanymi ze wzgledu na nakazy ustawowe
wynikajgce wprost z Ustawy o radiofonii i telewizji. W mys| Ustawy kazdy nadawca musi rozpoznaé
audycje, ktore nie zaliczajg sie do ,serwiséw informacyjnych, reklam, telesprzedazy, transmis;ji
sportowych, przekazow tekstowych, teleturniejéw”. Nadawca musi takze odréznia¢ audycje
~wytworzone pierwotnie w jezyku polskim” (art. 15.1), a takze ,utwory stowno-muzyczne” a zwtaszcza
te ,ktére sg wykonywane w jezyku polskim” (art. 15.2).

Nadawca powinien wydzieli¢ utwory muzyczne ,zwigzane przez osobe wykonawcy (zespot
wykonawczy, soliste lub dyrygenta), kompozytora lub autora opracowania, z kulturg polskg” od
pozostatych (art.15.3), a takze ,audycje wytworzone przez producentéw europejskich” (art.15.4).

Wszystko to oczywiscie po to, aby policzy¢é czas nadawania wyodrebnionych wg podziatéw
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ustawowych utworéw. Podziatly ustawowe moga podlegaé specjalnym zmianom gdyz zgodnie
z ustawg ,Krajowa Rada moze okresli¢ sposéb prowadzenia przez nadawce ewidencji czasu trwania
audycji i utwordow i jej przechowywania, a takze dokumentow potwierdzajgcych spetnienie
warunkow...”

W efekcie w archiwach bedziemy mieli najrézniejsze podzialy audycji wynikajace
z przyporzadkowanych im atrybutow logicznych, technicznych i specjalnych.

Slajd 3

Podziat wg kryteriow logicznych
(ze wzgledu na forme)

* Fabuta

—film (kinowy, telewizyjny), serial, dokument
fabularyzowany

* Dokument

— film dokumentalny, serial dokumentalny,
reportaz, krotka informacija (news),
transmisja, publicystyka

* Inne

— formy muzyczne, kabaret, teleturnieje,
reklama, promocja, materiaty robocze

Celowo nie staram sie w tej krotkiej prezentacji proponowaé doktadnego podziatu form audycji, gdyz
jakbym nie zaproponowat... to i tak znalezliby sie tacy, ktdrzy uwazajg inaczej. Sygnalizuje tylko, ze
takie podziaty istniejg i warto bytoby je usystematyzowacé (np FIAT/IFTA Recommended standards and
procedures for selection and preservation of television programme material). Taka gotowa,
zaakceptowana, zamknieta lista form audycji mogtaby znalez¢ sie jako stownik terminéw w bazach
danych archiwéw audiowizualnych. Jedna rzecz wydaje mi sie w tym miejscu godna zaznaczenia:
formy audiowizualne moga sie przenikaé, to jest jedna audycja moze by¢ zakwalifikowana do wiecej
niz jednej formy.

W tym miejscu warto przypomnieé, ze produkcja form audiowizualnych jest twérczoscig — a ta jak
wiadomo z reguly stara sie wymknac¢ z ram narzuconych przez systematykow.

Wyodrebnianie audycji ze wzgledu na jej forme jest czesto utozsamiane z wyodrebnianiem ze
wzgledu na tematyke lub docelowe audytorium. Jaskrawym przyktadem takiego przenikania sie
réznego rodzaju podziatow jest znéw Ustawa o radiofonii i telewizji gdzie w art. 16a.6 czytamy:

.Nie mozna przerywaé¢ w celu nadania reklam lub telesprzedazy:

1) serwiséw informacyjnych i magazynoéw na temat aktualnych wydarzen,

2) audycji o tresci religijnej,

3) audycji publicystycznych, dokumentalnych i audycji przeznaczonych dla dzieci.”

W pkt 1) wymieniono forme audyciji (serwis informacyjny, magazyn)
W pkt 2) wymieniono tematyke (religijna)

W pkt 3) wymieniono forme (publicystyka, dokument) i jednoczes$nie odbiorcow (dla dzieci).
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W jaki sposéb zachowa sie nadawca czytajgc art.16a? Oczywiscie kazdej audycji przyporzadkuje
atrybuty wymienione w zapisie ustawowym. Najprostszym zabiegiem bedzie ,dodanie pola w systemie
komputerowym”, w ktérym zaznaczane bedzie czy audycja spetnia warunki art.16a (i wtedy nie mozna
jej przerywac reklamami) czy tez nie spetnia. Wszak nadawca dziata w biezacej rzeczywistosci
gospodarczej i zapewne nie bedzie sie zastanawiat nad mozliwymi podziatami, jezeli tylko taniej
bedzie przygotowaé informacje mozna/nie mozna przerywac reklamami. Na koniec pytanie retoryczne:
czy mozliwe jest wyprodukowanie magazynu o tresci religijnej dla dzieci? Oczywiscie tak, ale z danych
uzyskanych od nadawcy niekoniecznie bedzie to wynikato. Na pewno zas$ u réznych nadawcow taki
magazyn mogtby by¢ réznie ,,przyporzadkowany”.

Moze sie tez zdarzy¢, ze w zwiazku z prowadzong sprawozdawczoscia procentowego udziatu
réznych rodzajéw audycji w emisji, bedzie sie przyporzadkowywaé jednej audycji tylko jeden
atrybut (zeby razem wyszto 100% czasu antenowego). W takim przypadku jak juz przyporzadkujemy
Lreligijny” to nie bedziemy mogli przyporzadkowa¢ ,dla dzieci”. W efekcie dazenia do uzyskania
przejrzystej statystyki sprawozdawczej otrzymamy niepetne dane.

Slajd 4

Podziat wg kryteriow technicznych

4 mozna wskazaé¢
e Tadma fiImowa oryginat zapisu tresci
— mozliwos¢ jednokrotnego nagrania, trwate
powigzanie tresci z nosnikiem, mozliwos¢
rozpoznania tresci gotym okiem
» Nosniki wielokrotnego nagrywania

mozna wskazac¢

funkcjonalnie nosniki na pétkach
A

— Tasmy analogowe master zapisu
—_— e e L e e e == tresci ale. .
\ — Tasmy cyfrowe
+ Masowe pamieci cyfrowe przyporzadkowanie

tresci do nosnika nie

Do tego wszystkiego jeszcze dochodza dokumenty ma sensu

drukowane...

Wymienmy podstawowe rodzaje nosnikow: tasma filmowa, magnetyczne tasmy analogowe, tasmy
cyfrowe, masowe pamieci cyfrowe. Powyzsza lista jest powszechnie znana w kazdej firmie
telewizyjnej majacej wiecej niz 35 lat. Oczywiscie i tu mozemy wgtebia¢ sie w szczegdty dotyczace
rodzajow tasmy filmowej, formatéw zapisu na tasmie magnetycznej (analogowej i cyfrowej) itd. Ktos
moze zakrzykna¢ ,a co z DVD!?”. Odpowiem, ze specjalnie go tu nie ma, aby ,nie zaburzat
systematyki”’. Jestem prawie pewien, ze wiekszo$¢ z nas postawitaby gruba kreske tam gdzie ja
postawitem przerywang tj. pomiedzy materiatami cyfrowymi i reszta. Wszak powszechni moéwi sie
o digitalizacji, a posiadanie cyfrowych nos$nikéw uwazane jest za synonim nowoczesnoéci. W tej
prezentacji pozwolitem sobie zaproponowac nieco inne podejscie. Posiadanie magazynu cyfrowych
tasm, funkcjonujgcych pojedynczo, organizacyjnie niczym sie nie rézni od magazynu tasm
analogowych. Dla inzynieréw jest to zasadnicza réznica — dla archiwistéw nie. Z funkcjonalnego
punktu widzenia tasma cyfrowa znajdujaca sie na potce w magazynie czy jakakolwiek inna tasma

musi by¢ tam odnaleziona wg numeru tasmy, wyjeta z pétki i dostarczona do miejsca produkcii lub
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emisji. Dopiero masowa pamie¢ cyfrowa (jak wideo serwer) gdzie kluczowe staje sie jednoznaczne
oznakowanie audycji a nie nosnika i gdzie audycja jest traktowana jako plik danych - to jest dopiero
zupetnie nowe podejscie. Nalezy pamieta¢, ze utrzymanie porzadku w zbiorze plikow wizyjnych nie
jest wcale takie proste jak sie wydaje. Wszystko jest fatwe, gdy mamy do czynienia z niewielkg ich
iloscig, problemy zaczng sie przy zbiorach liczonych w dziesigtkach i setkach tysiecy plikéw. Juz
w zwyklym komputerze PC mozemy mie¢ problemy z zarzadzaniem zawartoscig, jesli nie
zaplanujemy pewnego porzadku wczesniej (mimo, ze z reguty obstuguje go jedna osoba). Dla pamieci
masowej sprawa jest bardziej skomplikowana. Nie wystarczy mie¢ maszyne do zapisania
kilkudziesieciu tysiecy godzin wizji, trzeba jeszcze systemu do zarzgdzania takimi zasobami. Inaczej
mozliwosci sprzetu nie beda w petni wykorzystane.

Wyjasnienia wymaga jeszcze jedna granica postawiona pomiedzy tasmg filmowa i resztg nosnikow.
Spogladajac na slajd 4 zauwazymy trzy gidwne ,grupy technologiczne”. Najstarsza technologia
z zapisem na tasmie filmowej charakteryzuje sie przede wszystkim tym, ze najczesciej mozna
wskazacC oryginat (pierwowzoér) zapisu tresci. Zapis obrazu jest trwale zwigzany z podiozem,
a dodatkowo mozemy zobaczy¢ zapis gotym okiem bez zadnych dodatkowych urzadzen. Ponadto
tadmy filmowe (zwtaszcza te pozniejsze na podtozu poliestrowym) okazujg sie wyjatkowo trwatym
nosnikiem. Jeszcze jedna ich wazna cecha to jakos¢. Praktyka pokazuje, ze kolejne technologie
zapisu obrazu pojawiajace sie po technologii filmowej (w TVP to np. 2-calowy format A, 1 calowe
formaty B i C, % calowy U-matic, /2 calowy Betacam i Betacam SP, 2 calowy Digital Betacam i
wreszcie V4 calowy DVC Pro) sa technologiami ,,chwilowymi”. Mato tego, za kazdym razem gdy
planuje sie nowe nagranie w nowej technologii siega sie po ... oryginat filmowy. Mimo istnienia kopii
cyfrowej na supernowoczesnej tasmie Digital Betacam (jak moéwig inzynierowie praktycznie
bezstratnej) przy przygotowaniu wydawnictw na DVD siega sie przewaznie po oryginat. Jezeli byt
przechowywany w prawidtowych warunkach to przegranie da swietne rezultaty. Te wszystkie cechy
nosnika filmowego stawiajg go w rzedzie wyjatkowych i przynajmniej na razie nie ma mowy o jego
likwidowaniu — nawet w przypadku zapewnienia przez inzynierow o odkryciu kolejnego najlepszego na
Swiecie sposobu zapisu. O tasme filmowa trzeba dba¢, zapewni¢ jej najlepsze, jakie mozemy warunki
przechowywania, przynajmniej przez najblizsze kilkadziesiat lat.

Nieco inaczej przedstawia sie sytuacja ,w segmencie nosnikow wielokrotnego nagrywania” (na
rysunku pomiedzy grubymi czerwonymi liniami). Te tasmy nie sg tak trwate jak tasma filmowa.
W szybkim tempie starzejg sie nie tylko nosniki ale przede wszystkim technologia. Jezeli na czas nie
wymienimy maszyn i nosnikdw do magnetycznego zapisu obrazu nie bedziemy mogli naszych tasm
odtworzy¢ nie tylko z powodu rozpadniecia sie nodnikéw ale tez ... braku czesci zamiennych do
maszyn. Czesto zdarza sie tak, ze oryginat (pierwotne nagranie) juz nie istnieje. Praktyka pokazuje, ze
przy cyfryzacji materiatébw wytworzonych od poczatku do konca tg technikg czesto nie siega sie do
oryginatu tylko do pdzniej wykonanej kopii gdyz stan jego zachowania nie pozwala na uzyskanie
zadowalajgcego przegrania. Czy w takim przypadku nalezy za wszelkg cene trzymaé oryginalny
nosnik? Uwazam, ze nie.

Warto zwréci¢ uwage, ze fatwosC rejestracji obrazu na urzadzeniach do zapisu na tasmie
magnetycznej (takze cyfrowej) pozwala takze na szybkie ,rozmnazanie” tego zapisu. Mozemy miec

doktadnie te same zdjecia ,wklejone” w bardzo wiele audycji. Mozemy wreszcie rejestrowac to samo
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wydarzenie jednoczesnie na kilku urzadzeniach. Mozemy przed emisjg materiat przemontowaé
rezygnujac z czesci zdjeé. Jednak w przypadku materiatu filmowego scinki faktycznie sie odrzucato,
a w przypadku zapisu magnetycznego czesto taSma z pierwotnym, roboczym zapisem takze zostaje.
Co jest wtedy oryginatem? Oczywiscie nalezy go wskaza¢ — takze dla tasmy cyfrowej, ale nie
nazwatbym takiego zapisu oryginatem - raczej z angielskiego ,wzorcem” (master). Zagadnienie
prawidtowego grupowania i jakosciowania nosnikéw magnetycznych z zapisem tej samej audyciji takze
wykracza poza ramy tego krétkiego opracowania — przydatyby sie doktadne studia tego problemu.
Pozwalam sobie jednak zaproponowaé, ze w przypadku zapisu na tasmie magnetycznej 6w ,master”
moze sie przenosi¢ z tasmy na tasme i z technologii do technologii. Chodzi o to, aby caty czas
.,master’ pozwalat na wykonanie najlepszej jakosci kopii (zawierajac oczywiscie tres¢ pierwotnego
zapisu). W analogowej technologii zapisu obrazu na tasmie magnetycznej nie mozna
przywiazywac wzorca na state do jednego nosnika.

Wreszcie krotkiego omoéwienia wymaga pamie¢ masowa. Omoéwienia nie od strony technicznej, tylko
funkcjonalnej. Strone techniczng pozostawmy inzynierom — tak jak nie bedziemy sie zastanawia¢ nad
szczeg6tami budowy stotu montazowego do tasmy filmowej, tak nie prébujmy zrozumie¢ jak
-W Srodku” dziata pamie¢ masowa. Przyjmijmy, wiec, ze po prostu jest to miejsce na kilkadziesiat
tysiecy godzin nagrania. Co z nim zrobimy? Otéz okazuje sie ze i tu mozemy nadal postugiwac sie ...
sygnaturg nosnika. Spotkatem sie juz z takim ,przywigzaniem do nosnika”’, ze w pamieci masowej
proponowano umieszcza¢ kopie nosnikow 1:1. No, bo skoro juz mielismy system informacyjny oparty
o nosnik i na pdétce w magazynie byt master z flmem dokumentalnym, to najprostszym sposobem
powigzania informaciji ,z potki” z informacjg ,z pamieci masowej”’ bytby numer nosnika. Dlaczego tak?
Poniewaz master na potce ciagle jeszcze zapewnia wyzsza jako$¢ od pliku wizyjnego na tzw.
serwerze emisyjnym. Dzieje sie tak, poniewaz nadawca stara sie na drogim ciggle serwerze
emisyjnym umiesci¢ jak najwiecej nagran. Jako$s¢é nagrania wystarczajaca do analogowej emisji
naziemnej jest duzo nizsza od jakosci wymaganej do produkcji audycji. Tak, wiec na serwerze
emisyjnym mamy jakos¢ emisyjng, poniewaz wtedy zmiesci sie ha nim znacznie wiecej nagran. Drugi
powdd to istnienie wielu, nie do kohca rozpoznanych, wersji tej samej audycji. Wskazanie konkretnego
nosnika, z ktérego wykonano kopie do emisji nie pozostawia najmniejszych watpliwosci, z ktérg wersjg
mamy do czynienia.

Techniczne podejscie ,nosnikowe” do audycji moze nam sie jeszcze dtugo przewija¢c w kolejnych
wersjach pamieci masowych — nawet tych specjalnie dedykowanych do archiwizacji zapewniajacych

jakos¢ nagrania nie gorszg niz na nosniku master. Bedzie sie tak dziato z powodu wielosci wersji tego

samego nagrania.

Wydaje sie jednak, ze docelowo powinnismy mie¢ tylko jedna, najpetniejsza i najwyzszej jakosci
wersje w postaci zapisu cyfrowego w pamieci masowej. W jaki sposdb te wersje jednoznacznie
identyfikowaé¢ i jak powigza¢ z ciggle istniejgcymi nosnikami filmowymi i analogowymi a takze

z dokumentacjg aktowa (umowy, scenariusze, faktury) to takze materiat na oddzielny referat.
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Slajd 5

Nosniki a struktura organizacyjna

+ Tasma filmowa - filmoteka
+ Tasmy magnetyczne i dyski optyczne —
wideoteka

+ Towarzyszgca dokumentacja aktowa — wszystkie
wydziaty organizacyjne i archiwum aktowe

+ Masowe pamieci cyfrowe — wydziaty techniczne i
informatyczne

* L Archiwum” redakciji, ,archiwum” redaktora x itd.

Jak (i dlaczego) to razem polaczy¢?

To przezrocze ma na celu pokazanie panstwu typowego, ekstensywnego podej$cia do problemu
archiwizacji materiatéw audiowizualnych.

Otéz jak mamy do czynienia z tasmg filmowg to oczywiscie zaktadamy filmoteke, jak z tasmag
magnetyczng to wideoteke, a jak z dokumentacjg aktowag to archiwum aktowe. Wszak zupemnie
naturalne jest dla nas, ze umowa zawarta na produkcje filmu fabularnego wyjasniajaca prawa do jego
eksploatacji to nie jest materiat audiowizualny i jako taki powinien sie przeciez znajdowac¢ w kancelarii
i potem archiwum aktowym i podlega¢ organizacji i zarzgdzaniu zgodnym z instrukcjg kancelaryjng
i wykazem akt. Tasma z nagraniem filmu to oczywiscie jest dla nas materiat przeznaczony do
wideoteki i podlegajacy innym przepisom. Tylko w nielicznych organizacjach dostrzezono, ze
Scisly (nierozerwalny) zwigzek pomiedzy umowa, a nagraniem pojawiajacym sie w rezultacie tej
umowy trzeba od razu ustanowi¢.

Préba ustanowienia tych zwigzkéw po latach jest bardzo trudna, a czesto niemozliwa. Jest natomiast
bardzo kosztowna. Tak samo jak kosztowny moze by¢ brak informacji o zawartych umowach. Céz mi
z tego, ze mam w archiwum znakomicie opisany i zakonserwowany material dokumentujacy
bardzo wazne wydarzenie, jak nie wiem i nie mam jak sie dowiedzie¢ czy moge tego materiatu
uzy¢? Co6z mi z tego, ze dzieki bazie danych znalaziem interesujacy mnie fragment prawie
natychmiast, a dzieki zapisowi cyfrowemu na serwerze archiwalnym moge go uzy¢ na antenie nawet
za 5 minut, jak bede przez 2 tygodnie ustalat czy wolno mi to zrobi¢, a potem uzyskiwat zgody na
piSmie jeszcze przez tydzien? Bo wiedza na ten temat odeszta wraz z ludZzmi na przyktad na
emeryture... Teraz bede musiat poczekac 75 lat. Albo zaryzykowa¢ swoja kariere i narazi¢ sie na kare
pieniezng za nieprawne uzycie praw autorskich lub czyjego$ wizerunku (ustawa o ochronie danych
osobowych) bez zezwolenia. To ja juz wole zaméwié produkcje nowej audycji, dla ktorej niestety
czesto nie potacze informacji o umowach (to witasciwos¢ dziatlu prawnego) z informacjg
o wyprodukowanych audycjach (to wtasciwos¢ wideoteki). Jezeli nowy produkt wykonany zostat od
poczatku do konca w technice cyfrowej to oczywiscie wyprodukowanym w rezultacie zapisem
cyfrowym w pamieci masowej zarzgdza stosowne centrum techniczno-informatyczne. Co ciekawe

kopia takiego pliku cyfrowego zapewne bedzie wykonana ,na wszelki wypadek” na jakim$ nosniku
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pojedynczym i ,na wszelki wypadek” trzymana w redakcji. Latwosé kopiowania spowoduje, ze dziat
produkcyjny tez wykona swojg kopie na nosniku itd. W efekcie i te nosniki trafig do archiwum — ale po
10-20 latach gdy juz nikt nie bedzie umiat ich powigza¢ z resztg informaciji.

Tytut slajdu ,nosniki a struktura organizacyjna” wskazuje na tworzenie struktur organizacyjnych
wyspecjalizowanych w obstudze konkretnego rodzaju nosnika. Mozemy mie¢ takze do czynienia
z sytuacjg odwrotna;: to struktura organizacyjna powoduje powstanie matych ,podarchiwéw” z wikasnym
kompletem nosnikow. Taki przypadek to ,archiwum redakcji” a nawet ,archiwum Redaktora X’.
Przejmowane po latach do archiwum zaktadowego (a moze i narodowego) archiwa redakcyjne bedg
czesto zawiera¢ te samg informacje, ktéra juz wczesniej zostata zgromadzona w filmotece czy
wideotece. Niestety, stwierdzenie po kilku latach czy faktycznie jest to ta sama informacja, a jezeli nie
to czym sie rozni, to duzy wysitek organizacyjny.

Sposobem na rozwigzanie sygnalizowanego wyzej problemu jest komputeryzacja. Dobrze
zaprojektowany zintegrowany system zarzadzania zasobami cyfrowymi moze znakomicie utatwié
porzadkowanie informaciji. Zdarza sie jednak i tak, ze nowoczesne technologie w tym masowe pamieci
cyfrowe i systemy zarzgdzania dokumentacjg sg wdrazane w postaci ,wysp cyfrowych”, budowanych
do rozwigzania lokalnych probleméw, niekoniecznie powigzanych z istniejacg juz strukturg
informacyjng. W efekcie zamiast porzadkowa¢ zgromadzony zasdb wiedzy tworzony jest jeszcze
jeden byt, ktérym znéw beda musieli zajg¢ sie archiwisci.

Slajd 6

Podziat wg tresci

» sportowe (tematyka)

+ dla dzieci, (ale tez np. dia wedkarzy) (audytorium)
* kulturalne (cel, tematyka)

+ edukacyjne (cel)

* religijne (tematyka, audytorium)

* muzyczne (tematyka)

* informacyjne (tematyka, forma)

Niezaleznie od podziatu ze wzgledu na forme audiowizualng i ,naturalnego” podziatu technicznego
funkcjonuje jeszcze podziat opierajgcy sie o tre$¢ audycji (przykladem zastosowania wyréznika tresci
jest cytowany wyzej art. 16a.6 Ustawy o radiofonii i telewizji) a w tym:

e 0golna tematyke audycji

e audytorium do ktérego audycja jest adresowana (co posrednio wynika takze z tresci)
Podobnie jak w przypadku form audycji usystematyzowanie podzialu wg tematyki i audytorium
wymagatoby osobnych studiéw, na co nie ma miejsca w tym opracowaniu.
Nadawcy telewizyjni i archiwa audiowizualne stosujg swoje wiasne listy tematéw”. Niewatpliwie jedna

audycja moze by¢ zakwalifikowana do wielu tematow i adresowana do wszystkich.

ArchNet Naukowy Portal Archiwalny 8



Kazimierz Schmidt: Archiwizowanie dokumentow audiowizualnych

Warto zauwazy¢ (jak pokazano na przezroczu), ze jak powiemy ,to jest audycja sportowa” to w ten
sposob odnoszac sie do bezposrednio do tresci audycji okredlimy tematyke, nic natomiast nie
bedziemy wiedzieli o formie owej audycji sportowej (mogiby to byé magazyn, program informacyijny,
transmisja, a nawet film dokumentainy)

Inny przyktad ,audycja dla dzieci” — w tym przypadku odnoszac sie takze do tresci okreslamy
audytorium, ale nic nie wiemy o tematyce i nic o formie. Jezeli chodzi o tematyke to mogtaby by¢ to
audycja sportowa, religijna dla dzieci, muzyczna dla dzieci, itp. Owa audycja dla dzieci mogtaby mieé
forme magazynu, transmisji (np. z zawodow sportowych dla dzieci) fabularyzowanego dokumentu czy
teleturnieju. Wreszcie audycja dla dzieci mogtaby mie¢ cel edukacyjny albo nie...

Cata ta ,rodzina klasyfikacyjna” pozwalajgca na okreslenie tematyki, audytorium i celu audyciji
wynika bezposrednio z tresci audycji. Ale co istotne i nie zawsze zauwazane tres¢ audyciji
i wynikajgca z niej tematyka jest niezmienna w czasie (podobnie jak forma opisana wczesniej),

natomiast cel i audytorium sg w duzym stopniu zalezne od eksploatacji audycji. W zaleznosci od pola

eksploatacyjnego utworu (publikacja na plycie DVD, kasecie VHS, nadanie naziemne, nadanie
satelitarne itp) cel i audytorium bedg sie zmieniaé. W przypadku nadania audycji dodatkowo wazne
bedzie pasmo, w jakim nadawca wyemituje audycje (data, godzina). Wszak, jezeli nadamy ten sam
film fabularny w ré6znym czasie to bedzie on miat ré6zne audytorium. Serial ,Zorro byt pierwszy raz
w Polsce emitowany po ,Dobranocce” - rodzice wyjatkowo zgodzili sie na to abym médgt ogladac
niektére odcinki... Wspotczesnie wyswietlany jest w pasmie przeznaczonym dla dzieci. To doskonaty
przyktad jednoczesnego dziatania dwoch czynnikdéw na audytorium: pory emisji i okresu czasu od
wyprodukowania. Spoteczenstwo zmienito sie od lat 60-tych na tyle, ze dzis filmy rysunkowe dla dzieci
zawierajg wiecej przemocy niz stary sympatyczny i przyjazny Zorro... Ale to takze temat dla
oddzielnych studiow.

Slajd 7

Katalogowanie

+ cechy niezmienne w czasie zwigzane z trescig

— tytut oryginalny, twércy, wykonawcy, uczestnicy,
tres$¢, data produkcji, data wydarzen, producent itd..

* cechy zmienne zwigzane ze sposobem zapisu

— nosnik i jego cechy (sygnatura, format zapisu, format
obrazu, rodzaj dzwieku, data nagrania, status itp.)

» cechy zmienne zwigzane z eksploatacjg audyciji
— pasmo (blok programowy), tytut cyklu emisyjnego,
data i godzina emisji, ogladalnos$¢, zakupione prawa
do eksploatacji, itp.
brak informacji o prawach do audycji
praktycznie wyklucza ja z eksploatacji

Przedstawione wyzej klasyfikacje audycji majg kapitalne znaczenie przy katalogowaniu.
Przemieszanie ze sobg poszczegodlnych sposobdéw klasyfikacji moze prowadzi¢ do pdézniejszych
ktopotow z uzyskaniem wiasciwej informacji, przetwarzaniem tej informacji oraz przenoszeniem

(konwersjg) do nowych technologii. Opis materialu w archiwum materialtow audiowizualnych
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w przeciwienstwie do opisu wydawnictwa w bibliotece czy jednostki archiwalnej w archiwum
aktowym nie powinien opiera¢ sie o opis konkretnego egzemplarza fizycznego. Przedmiotem
opisu powinno by¢ dzieto, a nie nosnik, na ktérym to dzieto zostato zapisane. Warto na to uwage
gdyz opisujac dzieto i jego niezmienne w czasie cechy mozemy don pozniej przytaczac informacje o
zmieniajacych sie nosnikach, na ktérych dzieto jest zapisane. To do dzieta, a nie do nosnika
przypisane sg chronione umowami miedzynarodowymi prawa autorskie. Pojawienie sie techniki
elektronicznej bardzo mocno uwypuklito ten problem. Podaje autentyczny przykiad opisu
~wychodzacego od nosnika” (za B. Naumienko: Podstawy interaktywnego dostepu do zasobow
archiwalnych, Archeion 106 (e-print))

Rozpatrzmy ponizej autentyczny przyktad z radia t6dz. Oto obiekt tasma ,02065 syq. 87A/I 87/A/11

NA TRASIE tODZ-WARSZAWA

GAT. PIOSENKA

wokal: Szewczyk Michat, Stepowski Jarema, Skoczylas Wiodzimierz....

1. Warszawski dzien — Sygietyniski Tadeusz, 2. Kult Stolicy, 3. Taksowkarz Warszawski — Suchocki
Tadeusz, Mtynarski Wojciech... itd.

Zauwazmy, ze tylko dzieki wiedzy nabytej wczesniej mozemy wiedziec¢, ze utwér 3. jest wykonywany
przez Jareme Stepowskiego. Bo obiektem opisywanym jest taSma, a nie nagranie! Wyobrazmy sobie
teraz przeniesienie danych o takiej strukturze do pamieci masowej. Caty ten opis TASMY sie do tego
kompletnie nie nadaje. A w radio nie emituje sie tasmy tylko nagranie, ponadto kazde z nich ma inne
prawa autorskie. W sumie wiekszoS$¢ kiopotdw uzytkownikbw bedzie sie w tym przypadku
bezposrednio wigzata z niefortunng definicjg obiektu.”

Przyktad powyzszy dotyczy akurat form audialnych a nie audiowizualnych, ale znakomicie ilustruje
problemy ,podejscia nosnikowego”.

Jesli przyjmiemy, ze dziefo jest podstawowym elementem opisu archiwalnego to nie bedziemy mieli
ktopotdw z kolejnymi pojawiajacymi sie sposobami zapisu tego dzietfa.

Na przezroczu sygnalizuje takze inng grupe cech zmiennych w czasie zwigzanych z eksploatacjg
dzieta. Prosze zauwazy¢, ze podobnie jak podstawg naszych opiséw nie powinien by¢ nosnik, tak
samo nie powinna by¢ to emisja. Nie oznacza to oczywiscie, ze nie mamy owych informac;ji zbieraé.
Inaczej mowigc to nosniki i eksploatacja audycji (emisja, wydawnictwa) powinny byc¢
przyporzadkowane do opisu dzieta i jego cech niezmiennych w czasie, a nie odwrotnie. Przyktadowym
btedem metodycznym wynikajacym z podniesienia wagi eksploatacji jest opisywanie wydanh
programéw informacyjnych w catosci tzn. jedno wydanie = jeden opis. A przeciez taki program
informacyjny sktada sie z kilku - kilkunastu dziet/tematéw, z ktérych kazdy ma swojego twoérce
(tworcow). Praktycznie nie zdarzy sie, ze program informacyjny bedzie emitowany jeszcze raz
w catosci natomiast do poszczegdlnych tematéw na pewno bedzie sie wraca¢ — a wiec bedziemy ich
poszukiwaé w archiwum. Gdybysmy mieli przyporzadkowaé stowa kluczowe do catosci programu
informacyjnego to praktycznie dla kazdego wydania zestaw stéw kluczowych bytby bardzo podobny
i wcale nie wspomagatby wyszukiwania. Dlaczego? Poniewaz jezeli w jednym z programow
informacyjnych mielibysmy na przyktad (prawie zupetnie zmyslony):

e strajk pielegniarek we Wroctawiu (m in. stfowa kluczowe ,strajki” i ,Wroctaw” ,ochrona zdrowia”)
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e udaremniony przez policie napad na jubilera w Warszawie (,przestepczos¢”, ,policja”,
,Warszawa”
e wybory w Iraku (np. ,Irak” ,wybory”)
e konferencje naukowg w Piotrkowie Trybunalskim (np. ,ruch naukowy”, ,Piotrkéw Trybunalski”,
»archiwa”, film i telewizja”)
to opisanie wszystkich tych newsow jako jednej catosci spowodowatoby, ze pytajac o ,wybory”
i ,Wroclaw” znalezlibySmy ten sam program informacyjny, podobnie pytajac o ,lrak” i ,archiwa”.
Bynajmniej nie zawieratby on jednak informacji o archiwach w Iraku ani o wyborach we Wroctawiu.
Opisanie za$ kazdego newsa osobno pozwoli zaréwno precyzyjnie odnalez¢ konferencje naukowg
w Piotrkowie jak i (w razie takiej potrzeby) odtworzy¢ z fragmentéw caty program. Oczywiscie, aby to
bytlo mozliwe do kazdego newsa bedziemy musieli przyporzadkowa¢ date emisji, nazwe programu
informacyjnego, w ktorym byt emitowany, a takze sygnatury wszystkich no$nikéw, na ktérych jest
zapisany, a nawet nazwy (adresy) plikéw wizyjnych w pamieci masowe;j.
Spostrzezenie, ze nosnik stracit na znaczeniu powoduje (lub spowoduje w najblizszym czasie) daleko
idgce zmiany zapewne nie tylko w sposobach katalogowania w archiwach materiatéw
audiowizualnych. Doswiadczenia te przeniosg sie zapewne i na inne archiwa i biblioteki.
Slajd 8

Katalogowanie

«+ ,zorientowanie” na nosnik (techniczno-
magazynowe)
— wszystkie elementy opisu przyporzagdkowane do
sygnatury nosnika
+ ,zorientowanie” na tres¢ (redakcyjne)
— wszystkie elementy opisu przyporzadkowane do
niezmiennego numeru audycji
+ zorientowanie na ,zdarzenie gospodarcze”
(ksiegowo-menedzerskie)
— wszystkie elementy opisu przyporzadkowane do
identyfikatora zdarzenia gospodarczego (emis;ji,
produkgciji)

Opisane juz wyzej katalogowanie ,zorientowane na nosnik” byto naturalng konsekwencjg koniecznosci
uporzadkowania nosnikbw w magazynie. Odréznianie nosnikdw od siebie bylo konieczne takze
podczas technicznego procesu produkcyjnego. Dla dziatdéw technicznych zarzgdzajacych wszystkimi
nowymi technologiami (wiec takze i nowymi nosnikami) nie byto istotne dzieto, a wkadnie nosnik na
ktérym nagrywato sie coraz to inne rzeczy. W archiwum zapisu nie mozna byto juz zmieniac, ale
podczas produkcji nawet nalezalo maksymalnie wykorzystaé drogie, profesjonalne nosniki
umozliwiajgce wielokrotne nagrywanie. Stad zupetnie naturalne bylo, ze pojawity sie systemy
katalogowania ,zorientowane na nosnik”

Redakcje zajmujace sie merytorycznie produkcjg audycji miaty oczywiscie inne podejscie — dla nich
wazne bylo dzieto. Z tym, Ze zwykle numery nosnikéw, na ktérych byto dzieto nagrane zapisywano

w redakcjach w zeszycie, gdyz katalogowanie nosnikéw juz bylo zrealizowane w dziatach
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technicznych. Po pewnym czasie okazywato sie, ze audycji jest zbyt duzo, aby mozna byto
zapanowac nad informacjg o nich za pomocg zapisu w zeszycie i powstawaty systemy katalogowania
,Zzorientowane na tres¢”

Nie nalezy pomijaé jeszcze jednego podejscia do katalogowania audycji. Nazwatem go ,ksiegowo-
menedzerskim” gdyz podstawowym elementem takiego opisu jest zdarzenie gospodarcze takie jak
emisja audycji, wydanie ptyty DVD, itp. Naturalne dla ksiegowosci jest zbieranie kosztow kazdego
przedsiewziecia gospodarczego, a takim jest niewatpliwie produkcja lub emisja audycji. Warto zwrécic
uwage, ze emisja tej samej audycji, z tego samego nosnika zrealizowana po 2 latach bedzie innym
zdarzeniem gospodarczym wymagajacym osobnego rozliczenia kosztow. Do takiego zdarzenia trzeba
przyporzadkowaé koszty techniczne wynajecia maszyn, organizacyjne przygotowania nosnika do
emisji, koszty przygotowania raportu z eksploatowanych praw autorskich i koszty samych praw (np.
licencja) itp. Informacja taka w pofaczeniu z uzyskang przy tej emisji oglgdalnoscig bedzie miata

podstawowe znaczenie dla zarzadzania.

Moga istnie¢ takze wyspecjalizowane departamenty prawne zbierajgce dane wytgcznie o posiadanych
prawach itd.
Slajd 9

pilna potrzeba - standard metadanych

+ wyodrebnienie wszystkich elementéw danych
majacych zwigzek z audycjg bez wzgledu na
wytwarzajaca je komoérke organizacyjng i rodzaj
nosnika

» oparcie na istniejgcych modelach teoretycznych
dla danych cyfrowych* i opisanie ich w sposéb

zestrukturalizowany
Dublin Core, e-GMS, AGLS

*poniewaz wszystkie dane bedg w XXI wieku... cyfrowe
nawet jezeli dotycza nosnikéw analogowych

W zwigzku z wieloscig informacji o materiatach audiowizualnych, gromadzonej w rézny sposob,
w réznych komérkach organizacyjnych i w réoznych celach znalezienie kompletu informacji dotyczacej
tej samej audycji bedzie sporym ktopotem. Oczywiscie zawsze bedzie mozliwe pozostawienie
zgromadzonej w sposoéb rozproszony informacji, doktadnie w takim ukladzie jak zostata wytworzona,
ale to wbrew pozorom moze okazac¢ sie znacznie bardziej kosztowne jak zaprowadzenie porzadku.
Z badan europejskich prowadzonych w ramach projektu PRESTO (Richard Wright - BBC Archives,
EU/NSF Digital Library All Projects meeting Rome, 25-26 March 2002), wynika Zze koszt cyfryzacji
zabezpieczajgcej materiaty audiowizualne wyprodukowane na tasmie magnetycznej wynosi 200-300
Euro za godzine, a dla materiatéw filmowych 2000-3000 Euro za godzine. Brak zgromadzonej
w jednym miejscu petnej informacji o wszystkich istniejgcych kopiach i wersjach audycji, koniecznej do

wyeliminowania najgorszych jakosciowo dubletéw moze zaowocowaé kosztownym przegrywaniem
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kolejnych nosnikdw zagrozonych degradacjg niezaleznie od tego czy taka rekonstrukcje juz
przeprowadzono gdzie indziej. Moze okazaé sie, ze rekonstrukcje przeprowadzono w oparciu o nie
najlepsze technicznie nagranie, co zaowocuje konieczno$cig kolejnego wydatku od kilkuset do kilku
tysiecy Euro.

Brak petnej, zgromadzonej w jednym miejscu informacji o prawach do audycji praktycznie zablokuje
mozliwos¢ jej eksploataciji.

Wreszcie informacja o historii eksploatacji audycji bedzie miata kapitalne znaczenie nie tylko dla
potencjalnych nabywcow licencji ale takze dla historycznych badan naukowych.

Aby mozliwe bytlo zgromadzenie danych w jednym miejscu ich przetwarzanie, tatwe przeszukiwanie
i wymiana potrzebne jest uzgodnienie standardu metadanych dla materiatéw audiowizualnych.
Standardu uwzgledniajacego nie tylko dane techniczne zwigzane z konkretnym egzemplarzem
nagrania, ale przede wszystkim dane merytoryczne niezmienne w czasie. Standardu, kiory moégiby
by¢ zaakceptowany i przydatny w kazdej komdrce organizacyjnej niezaleznie czy zajmowataby sie
ksiegowoscig, planowaniem emisji czy konserwacjg nosnikow.

Slajd 10

Sposbb opisu standardu

* nazwa elementu

* podelementy (jesli sq)

* definicja, opis

* wymagalnos$¢

* powtarzalnos¢

* przyktady

+ stowniki, sposoby zapisu
* komentarze dodatkowe

Sposob opisu wszystkich elementéw standardu przyjety w praktyce dla modeli teoretycznych dla
danych cyfrowych wydaje sie by¢ dobry takze dla materiatéw audiowizualnych. Australian Government
Locator Service czy e-Government Metadata Standard sg dobrymi przyktadami metodyki jaka
mogtaby by¢ zastosowana. Kto§ moze zapytaé, dlaczego do przygotowania modelu katalogowania dla
historycznych materiatéw filmowych opieraé sie na standardach przygotowanych dla materiatow
cyfrowych, a nie na przyktad na starym, dobrym sprawdzonym MARC-u? Odpowiedz zostata juz
czesciowo udzielona powyzej. MARC (Machine Readable Cataloging) zostat zaprojektowany w celu
opisania fizycznego egzemplarza dowolnego wydawnictwa. A w XX| wieku bedziemy mieli do
czynienia z informacjg wytacznie cyfrowa. Bedzie ona dotyczyta takze fizycznie istniejacych,
wymagajgcych nalezytej ochrony tasm filmowych. Ale tasma filmowa to tylko corpus mechanicus uzyty

do zapisu dzieta, o ktérym potrzebujemy mie¢ znacznie wiecej informaciji.
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Slajd 11

Dlaczego standard metadanych?

* The European Convention for the protection of the Audiovisual Heritage
— Strasbourg, 8.X1.2001 European treaty series 183, 184 (nie
ratyfikowane przez Polske)

* The Communication from the Commission to the Council, the European
Parliament, the Economic and Social Committee and the Committee of
the Regions on certain legal aspects relating to cinematographic and
other audiovisual works (Brussels, 16.3.2004 COM(2004) 171 final)

— pkt 4b — the deposited copies are of good quality, so as to facilitate
preservation and reproducibility, with accompanying metadata in
standardised form, as appropriate

— pkt 5 - Adopt appropriate measures to promote the cataloguing and
indexing of deposited cinematographic works, making use of
European and international standards, as well as creating
databases containing information about the films

— pkt 6 - Promote the interoperability of databases and their
availability to the public, for instance, through the internet

— pkt. 14d.- developing a common standard for electronic information
exchange

Slajd 12

Dlaczego standard metadanych?

» Europejska konwencja ochrony dziedzictwa
audiowizualnego — Strasbourg, 8.X1.2001
European treaty series 183, 184 (nie ratyfikowane
przez Polske)

+ Komunikat Komisji Komitetu Spoteczno-
Ekonomicznego Rady Europejskiej i Komitetu
Regionow dotyczacy pewnych aspektéw
zwigzanych z kinematografig i innymi
utworami audiowizualnymi (Brussels, 16.3.2004
COM (2004) 171 final)

Dlaczego tak bardzo potrzebny jest standard metadanych dla materiatébw audiowizualnych?
Odpowiedz znajdziemy uwaznie czytajac wymienione na przezroczu dokumenty Rady Europy
i Komisji Europejskiej, a zwtaszcza punkty:

pkt 4b — sktadowane kopie powinny by¢ dobrej jakosci, tak aby utatwic¢ ich ochrone i odtwarzalnos¢,
razem z towarzyszacymi metadanymi przekazanymi w standardowej formie we wtasciwy sposéb

pkt 5 — podja¢ odpowiednie dziatania w celu zachecania do katalogowania i indeksowania ztozonych
(w archiwum) prac kinematograficznych biorac pod uwage europejskie i miedzynarodowe standardy,
tak aby stworzy¢ bazy danych zawierajgce informacje o filmach

pkt 6 — Wspierac¢ interoperacyjno$¢ baz danych i ich publiczng dostepnos¢ na przyktad przez Internet

pkt. 14d.- rozwija¢ powszechny, wspolny standard elektronicznej wymiany informacji
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Slajd 13

Polskie prawo -1

+ ustawa o kinematografii

— W artykule 10: ,W celu zapewnienia nalezytych
warunkéw dokumentacji, o ktérej mowa w art. 9 pkt 9,
tworzy sie Wideoteke Narodowg”

— w Artykule 26a oraz w art. 61a ww. Ustawy wymienia
sie Filmoteke Narodowg jako miejsce
przechowywania zasobdw sztuki filmowej ,ktére majg
wejs¢ w sktad panstwowego zasobu archiwalnego” —
ale tylko w razie likwidacji lub upadtosci instytuciji
filmowej

Na koniec przyjrzyjmy sie niektérym zapisom polskiego prawa dotyczacym ochrony dziedzictwa
audiowizualnego. W ustawie z dnia 16 lipca 1987 r. o kinematografii (Dz.U. z 2003 r. Nr 58, poz.513)
czytamy:

W artykule 9 pkt 9: ,Minister wiaciwy do spraw kultury i ochrony dziedzictwa narodowego okre$la
kierunki dziatalno$ci i rozwoju kinematografii, w szczegélnoSci przez: (...)dokumentacje za pomocg
audiowizualnej rejestracji dorobku kultury narodowej i zdarzen z Zycia spotecznego oraz gromadzenie
takiej dokumentacji w postaci zbioréw waznych dla kultury, zycia spotecznego i historii”

W artykule 10: ,W celu zapewnienia nalezytych warunkéw dokumentacji, o ktérej mowa w art. 9 pkt 9,

tworzy sie Wideoteke Narodowg”

Z kolei w Artykule 26a oraz w art. 61a ww. Ustawy wymienia sie Filmoteke Narodowg jako miejsce

przechowywania zasobow sztuki filmowej, ,ktore majg wejs¢ w skitad panstwowego zasobu
archiwalnego” — ale tylko w razie likwidacji lub upadtosci instytucji flmowe;j.

Tak, wiec z ustawy wynika, ze Minister powinien powota¢ Wideoteke Narodowag do gromadzenia

zbioréw ,waznych dla kultury, Zycia spotecznego i historii”.
Wydaje sie, ze nalezy uporzadkowac prawo w tym zakresie gdyz istniejgca Filmoteka Narodowa jest

niewatpliwie instytucjg inng niz proponowana Wideoteka Narodowa.
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Slajd 14

Polskie prawo - 2

» ustawa o archiwach

— art.17.4 Minister wfasciwy do spraw kultury i ochrony
dziedzictwa narodowego po zasiegnieciu opinii
Krajowej Rady Radiofonii i Telewizji ustali, w drodze
rozporzgdzenia, szczegétowe zasady i tryb
gromadzenia, ewidencjonowania, kwalifikowania,
klasyfikacji oraz udostepniania materiatow
archiwalnych tworzgcych zaséb jednostek publicznej
radiofonii i telewizji, uwzgledniajgc:

1) szczegdiny zakres i sposob dziatania radia i telewizji;
2) potrzebe szczegdlnej ochrony materiatéw archiwalnych
przed utratg lub zniszczeniem

Przepis obowiazuje od 29 grudnia 2000 roku (Dziennik Ustaw nr
120 z 29.12.2000 poz. 1268). Niestety, jak dotad Minister Kultury nie
wydat stosownego rozporzadzenia

Prawo to obowigzuje od 29 grudnia 2000 roku (Dziennik Ustaw nr 120 z 29.12.2000 poz. 1268).
Niestety, jak dotad Minister Kultury nie wydat stosownego rozporzadzenia, cho¢ szczegdtowe przepisy
w tym zakresie mogg mie¢ zasadniczy wptyw na ochrone dziedzictwa audiowizualnego w Polsce,
poniewaz zasoby publicznej telewizji sg najwieksze w kraju.

Jak powszechnie wiadomo trwajg prace nad zmiang ustawy o radiofonii i telewizji. Dyskutuje sie
zawziecie czyje majg te by¢ zbiory archiwalne, kto i w jaki sposéb ma mie¢ do nich dostep itd. Brak
jakiejkolwiek decyzji niewatpliwie szkodzi samym zbiorom, gdyz zupetnie nie nalezy sie dziwi¢, ze na
obecnym etapie nikt nie kwapi sie do inwestowania powaznych srodkéw w archiwa, poniewaz:

nie ma pewnosci komu zbiory zostang powierzone i na jakich zasadach.

Slajd 15

Polskie prawo - 3

» Ustawa prawie autorskim i prawach pokrewnych

— Art. 28. Biblioteki, archiwa i szkoty mogg:
1) udostepniac nieodptatnie, w zakresie swoich zadan
statutowych, egzemplarze utworéw opublikowanych,
2) sporzgdzac lub zlecaé sporzadzenie pojedynczych
egzemplarzy utworéw opublikowanych, niedostepnych w
handlu - w celu uzupetniania, ochrony swoich zbioréw i
nieodptatnego ich udostepniania

— Art. 29. 2. Wolno w celach dydaktycznych i naukowych
zamieszczac¢ rozpowszechnione drobne utwory lub fragmenty
wiekszych utworéw w podrecznikach i wypisach.

3. W przypadkach, o ktérych mowa w ust. 2, twércy przystuguje
prawo do wynagrodzenia.

Czyli w przypadku materiatu rozpowszechnionego:
- archiwom nie wolno kopiowa¢ materiatu w celu jego zabezpieczenia,
- naukowcy praktycznie nie moga korzysta¢ z zasobu

Z ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych wynika, wprost ze wolno sporzgdzaé¢ kopie
utworéw opublikowanych, niedostepnych w handlu - w celu uzupetniania, ochrony swoich zbioréw i
nieodpfatnego ich udostepniania. Wynika z tego, ze archiwa nie majg mozliwosci legalnego

kopiowania materiatéw ,tylko” rozpowszechnionych, a nie opublikowanych. W jaki sposob, wiec
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udostepnia¢ do celéw naukowych utwory jedynie rozpowszechnione skoro nie wolno ich bez zgody
tworcy kopiowac? Czy naukowiec poszukujacy zrédet do badah historycznych w archiwum
audiowizualnym ma szanse je rzetelnie sprawdzi¢? Zatézmy, ze znalazt w archiwum interesujacy go
materiat. Jest to jednak jedyny egzemplarz powaznie narazony na zniszczenie w razie eksploatacji
i archiwum nie udostepni go ze wzgledu na koniecznos$¢ jego ochrony. Ale kopii tez nie wykona gdyz
nie moze dotrze¢ do twércéw, aby uzyskac stosowng zgode. Jesli jednak badaczowi mimo wszystko
udato sie obejrze¢ materialy i teraz chce wykopiowa¢ fragment rozpowszechnionego utworu aby go
umiesci¢ go w artykule naukowym (np. fotos z filmu) to musi zaptaci¢ nie tylko za techniczne
wykonanie kopii ale takze stosownie wynagrodzi¢ tworcow.

Wydaje sie, ze zapisy art. 28 i 29 sg zbyt restrykcyjne. Gdyby archiwa i naukowcy mogli korzystaé
z rozpowszechnionych utwordw na takich zasadach jak z utworéw opublikowanych to w Zaden sposob
nie przyczynitoby sie to do uszczuplenia wielkosci stusznych wynagrodzen dla twércéw. Wrecz
przeciwnie, liczniejsze opracowania i antologie mogtyby przyczyni¢ sie do wzrostu zainteresowania
niektérymi dzietami, co przetozytoby sie na ich uzytkowanie komercyjne. Warto przy tym poréwnac
ewentualne skutki minimalnego zwiekszenia obszaru dozwolonego, bezptatnego uzytku praw
autorskich dla nauki (takie same zapisy dla dziet rozpowszechnionych jak dla opublikowanych), wobec
plagi kradziezy praw autorskich zwigzanej z produkcjg milionéw pirackich ptyt.

Slajd 16

Co (moze bedzie) wolno w Europie

» The European Convention for the protection of the
Audiovisual Heritage

— Art. 9.2 Each Party may permit in its legislation the reproduction
of legally deposited moving image material for the purpose of
restoration
(kazda ze stron zezwoli w swoich przepisach prawa na
reprodukowanie ztozonych (w archiwum) materiatow
audiowizualnych w celu ich rekonstrukciji)

¢ The Communication from the Commission

— Pkt 9 Permit, within their legislation, the reproduction of
deposited cinematographic works for the purpose of restoration
(zezwoli¢ w przepisach prawa na reprodukowanie materiatdw
kinematograficznych w celu ich rekonstrukcji)

W tym miejscu wroce raz jeszcze do proponowanych regulacji europejskich. Chce zwrdci¢ uwage na
zasadniczg roznice pomiedzy dokumentem Rady Europy a dokumentem Komisji Europejskiej. Co
wazne w obu dokumentach zezwala sie na kopiowanie zdeponowanych w archiwum materiatéw
wcelu ich rekonstrukcji. Jednak projekt Komisji Europejskiej méwi o materiatach
kinematograficznych a projekt Rady Europy o dowolnych materiatach z obrazem ruchomym. W
przypadku podpisania przez Polske dokumentu Rady Europy obszar objety zezwoleniem na

kopiowanie w celu rekonstrukcji bytby wiekszy.
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Slajd 17

Jak przygotowac zestaw
metadanych do opisu materiatu
audiowizualnego?

Zapraszam na warsztat w sekgji ll

Kazimierz Schmidt

kschmidt@archiwa.gov.pl, schmidt@webmedia.pl

Szczegdtowa propozycja wykazu elementéw potrzebnych do kompleksowego opisu materiatu

audiowizualnego bedzie przedstawiona w czesci warsztatowej w sekcji Il konferencji.
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